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LE FORME DELLA BELLEZZA

Llartista di Morin e uno sciamano
che ci aiuta a conoscere noi stessi

Da Beethoven a Orson Welles, dalle serie tv al fumetto, dalla cucina alla camera da letto:
il filosofo spiega perché non possiamo fare a meno dell’esperienza estetica

FEDERICO VERCELLONE

9 estetica non riguar-
dasoltanto le moda-
lita secondo le quali
gli uomini sirelazio-

nano consapevolmente al-
T'opera d'arte in quanto creato-
1i o fruitori. Sarebbe troppo
pocoritenere che essa concer-
na solo la riflessione sul pro-
dotto artistico gia ultimato e
gia disposto nelle sedi che gli
sonodeputate, chesi trattidel-
la galleria, del museo, della bi-
blioteca o della sala da concer-
to. Unatteggiamento di questa
natura non riesce infine a ri-
spondere al quesito fonda-
mentale circa il perché abbia-
mo a che fare con I'arte e non
possiamo farne a meno. Se

delle profondissime motiva-
zioni estetiche non siannidas-
sero nelle radici dell'essere
umano, ecco che all'arte po-
tremmo in fondo tranquilla-
mente rinunciare. Quando cisi
dimentica di questo, come og-
gitroppo spesso avviene, larte
finisce per diventare unnobile
brand, un «<bene» culturale ed
econormico. E questo coincide
con una cultura nella quale
Pestetizzazione dei prodotti, il
loro design va di pari passo
con la loro forza sul mercato.

Su questa base non si capi-
rebbe per altro perché 'umani-
taabbia da sempre creato ope-
red’arte. Proprio diquisiavvia
lariflessione estetica diunodei
grandi filosofi ed epistemologi
delnostro tempo, Edgar Morin

Edgar Morin

«Sull'estetica»

(a cura di Francesco Bellusci)
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del quale Cortina pubblica ora
Sull’estetica. Morin rileva che
la necessita di un'espressione
caratterizzata esteticamente, e
cioé non finalizzata ad altro
che a produrreil propriosplen-
dore percorre non solo la vi-
cenda umana nella sua inte-
rezza, ma anche, quantomeno
atratti, quella deglianimali. Il
dispiegarsidelle penne del pa-
vone non puo per esempio es-
sere ridotto a un’esibizione ri-
voltaallaconquista della fem-
mina. Si tratta piuttosto diuna
manifestazione dotata di una
portata autonoma che si pud
legittimamente definire come
estetica. Il grande bacinodella
poesia e della poetizzazione
della vita & ben pili ampio di
quellodell'arte soltanto, e con-
templa—secondo Morin - tutti
i momenti di partecipazione
empatica e intelligente del
mondo che aprono la via alla
sua comprensione.

Latteggiamento esteticoe,
per Morin, quello con cui si
vengonoaoltrepassare i limiti
dellasoggettivita, laquale co-
nosce cosi una condizione
estatica. Uartista &, in altri ter-
mini, un soggetto che cade in
una sorta di trance controlla-
ta. Quellirrazionalita dell’arte
di cui si & sin troppo parlato,
non & in fondo che questa mi-
naccia di aprire le porte dell'io
asserragliato su sé stesso. Lat-
teggiamento estetico, in bre-
ve, mette in questione il carat-
tere schermato e chiuso del
soggetto moderno. Lartista,
tornando a Morin, & una sorta
disciamano che viaggia fuori
di sé facendo provare sensa-
zionianaloghe ai suoi fruitori.
Lestasi & in breve condivisa sia
dal creatore sia dal fruitore.
Né potrebbe essere diversa-
mente poiché altrimenti 'ope-
ra d’arte risulterebbe muta e
incomprensibile. Larte, in bre-
ve, produce, inchilacreaein
chi la fruisce, una sorta di
reincantamento empatico del
mondo disincantato dalla ra-
zionalita tecnologica.

Larte inaugura da questo
punto di vista, in tutte le sue
forme, una diversa relazione
del soggetto con il mondo. Si
tratta di un surplus vitale che

accompagna larelazione este-
tica conilmondo. Questovale
per laletteratura, perlearti fi-
gurative nella loro mutevole
configurazione, e soprattutto
perlamusicacheincarnail lin-
guaggio affettivo piti intimo e
toccante, e dunque pit1 prossi-
mo a questa dimensione di
esteriorizzazione dellTo. La
quale per altro non € enfatica:
per esempio siamo posseduti
da una musica anche, sempli-
cemente, quando una canzone
o un ritornello continuano a
tornarci in mente e, letteral-
mente, non riusciamo a pren-
der congedodaloro. Inogni ca-
so grazie allarte veniamo a
contatto con il nostro io pro-
fondo, ci conosciamo meglio
trasferendoci nello spazio del-
T'opera e della sua trama, dei
suoi personaggi e deiloro sen-
timenti. Un atteggiamento di
questanatura fasi che lestetica
precedal'arte per fondare que-
st'ultima antropologicamente,
econsente peraltrodi allargare
lo sguardo sull'arte di massa,
dalla fotografia, al fumetto, si-

L’estasi
e condivisa
dal creatore
e dal fruitore

noaiserial televisivi. Esempla-
re & ladifesa che Morin fa pro-
prio dei serial che producono
una partecipazione empatica
pitintensa rispetto ad altri ge-
neri proprio in quanto ci ri-
mandano allo specchio la no-
straquotidianita e ce nerendo-
no partecipi negli spazi intimi
e quotidiani della nostra vita
chesitratti diunasalad’aspet-
to, di unacucina o diuna came-
radaletto. Proprio quisirivela
intuttala sua portata l'estrema
originalita e plausibilita del-
T'approcciodiMorin. In tuttele
sue forme, senza distinzione
trahigh and low, l'arte - secon-
doMorin-ciaiuta a conoscere
lanostra identita, a sapere chi
siamo, ed ¢ dunque sempre
ben pit che una mera forma
dell'apparenza. —

O srcronomormeassran

Tra e fguwre plb prestiiose della culiurs conmemporanea
Edgar Morin (nella foto), filosofo e sociologo, & nato a nel Parigi 1921
da una famiglia ebrea sefardita di origini livornesi. Tra le sue opere i
sei volumi dell'enciclopedico «Il metodo» (Cortina); «Il paradigma
perduto: la natura umana» (Bompiani); «Introduzione al pensiero
complesso» (Sperling & Kupfer); «Pensare I'Europa (Feltrinelli)
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