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L’ANTICIPAZIONE

(Quanto ¢ brutta
la grande bellezza

acivilta occidentale ha creduto per molto tempo che i suoi canoni di bel-

lezza fossero universali. In materia di scultura e di pittura, la bellezza

greca illustrata da Prassitele é stata concepita come il modello di ogni

bellezza, e, imitandolo, i pittori del Rinascimento, poi quelli dell’eta

classica, hanno creato le loro opere. Abbiamo creduto universale la con-
cezione classicadellabellezza che implica armonia e regolarita, esclude ogni scoria,
ogni deformita, ogni bruttezza. In questa concezione classica, c'e antinomia assolu-
tatrailbello eil brutto. In un certo senso, I'occidentalizzazione del mondo & sembra-
ta confermare questa universalita diffondendo negli altri continenti le proprie pro-
duzioni di bellezza, pittura, musica, letteratura. Ma, se I'universalizzazione dell'este-
tica occidentale di bellezza fa si che si ammiri la Gioconda a Tokyo, questa universa-
lizzazione non ha annullato i generi propriamente giapponesi di bellezza. Lo stesso
processo di planetarizzazione ci ha fatto scoprire, e riconoscere come belle, opere i
cuicriteri di bellezza erano molto differenti: abbiamo estetizzato I'arte africana spo-
gliando le maschere e le statue della loro finalita, per considerarle come opere d’'ar-
te, ma nello stesso tempo abbiamo riconosciuto bello ¢io che era considerato come
strano, bizzarro, cioé brutto. Nel XIX secolo, la pittura occidentale comincia a tra-
sgredire il grande modello di bellezza: Goya nelle sue Pinturas negras (1819-"23) mo-
stra visioni di orrore, ma che, rientrando nell’estetica, indicano che le frontiere trail
bello e il brutto possonodissolversi. Gli impressionisti, Van Gogh, Cezanne, svelano
tipidibellezza differenti dai canoni classici e in seguito ilmondo della pittura e della
musica si adoperano a far apparire una nuova sensibilita, un nuovo genere di bellez-
zanella disarmonia. Rimbaud, in Una stagione all'inferno, scrive: “Una sera, mi son
preso sulle ginocchiala Bellezza. — ET’ho trovata amara. — E 'ho insultata”.

Labellezza tende a sparire dalle arti? O piuttosto, non c’e, come nell’universo reli-
gioso preclassico, o come nell'universo arcaico, ma in modo nuovo e diverso, unain-
differenziazione della bellezza nelle opere che esprimono allo stesso tempo una vi-
sione, una verita, un messaggio? Bellezza e bruttezza cessano di essere antinomi-
che: si trova bellezza nella bruttezza e bruttezza nella bellezza, il che fa si che la bel-
lezza non sia eliminata, ma inclusa in un complesso che recherebbe il suo contrario.
C'é anche un al di 1a della bellezza, nel senso classico del termine, in cui I'emozione
pud sorgere da un orrore estetizzato. Aristotele aveva compreso che la tragedia gre-
ca, provocando terrore e pieta, infondeva nello
spettatore un sentimento profondo di tipo liberato-
rio che chiamava purga o catarsi. Il teatro elisabet-
tiano e shakespeariano, il teatrodi Corneille e di Ra-
cine, il dramma romantico come Hernani, 'opera,
tragica per natura, i film di violenza, tortura, soffe-
renza ci fanno allo stesso tempo male e bene dal mo-
mento che il bene avvolge e addomestica il male.

La guerra € stata estetizzata nei quadri di batta-
glie, siamo entrati in un’epoca in cui alcuni combat-
tenti hanno potuto estetizzarla, come Apollinaire
inquesta frase audace: “Ah Dio! Com’é bellala guer-
ra”, mentre essa appariva un insieme di orrori ai
combattenti che I'avevano subita. Il cinema ha crea-
to un’estetica della guerra dove essa é allo stesso
tempo abominevole e ammirabile e ci procura emo-
zioni: non solo sentimenti di terrore, orrore o pieta,
anche un godimento estetico. I grandi film di guer-
ra ci incitano all'esecrazione della guerra, pur pro-
curandoci una fascinazione estetica, da Niente di
nuovo sul fronte occidentale, Quarto fanteria, La
croce di ferro, passando per Il giorno piit lungo, fino
al magnifico e terribile La sottile linea rossa di Terrence Malick.

Jean Baudrillard ha osato parlare dell’estetica della distruzione delle Torri Gemel-
le di Manhattan, che abbiamo occultato sotto I'orrore dell’ecatombe umana. Io ho
nascosto a me stesso 'estetica di questa immagine che si vedevae si rivedeva ossessi-
vamente sugli schermi televisivi, I'ho camuffata sotto 'emozione etica, ma é vero
che c’é un’estetica della catastrofe nello spettacolo di questi grattacieli colpiti come
inun sogno da due aerei apparsi dal nulla, poi avvolti dalle fiamme e crollati. Il cine-
ma usa e abusa della catastrofe, ma in finzioni realistiche e non nel reale come accad-
deI'll settembre. Sié sviluppata cosiun’estetica del guerriero che lotta per la bellez-
zadel combattimento e non tanto per una causa: si tratti di Tempeste d'acciaiodi Ern-
st Junger che descrive il fascino che I'esperienza della Prima guerra mondiale ha
esercitato su di lui, o ancora dei Proscritti di Ernst von Salomon che esalta come
un’epopea la guerra dei corpi franchi tedeschi del Baltico, o infine dei Conquistatori
di Andre Malraux, in cui il rivoluzionario si confonde con un avventuriero esteta. La
tragedia greca, il dramma elisabettiano, la letteraturae, infine, il cinema hanno este-
tizzato I'orrore e il terrore, che effettivamente ci spaventano ma in cui la coscienza
diessere di fronte a uno spettacolo rende il supplizio o lamorte inoffensivi. &
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